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Qu’est-ce que le monstre, une calamité, un prodige

Une étymologie latine du motmonstranumjaisse supposer que le mot désigne a
l'origine un phénoméne de foire, une horreur qae thontre avec délectatioBn biologie et
comme le suggére Aristdtele monstre est un individu dont la conformationcatée
notablement des normes de son espece. Anormal &uite développement embryonnaire
imparfait, physiquement dissident, laid, mais néainsh viable. Il s’inscrit dans I'écart entre
la norme et le chaos. Il réside dans cet écart [ganais pouvoir s’en extirper. Le monstre
injurie la norme mais sans sortir du déterminisrarirel. 1l s’inscrit dans les possibles de la
nature.

Lorsque le Méme bute sur les transmutations presnmar I’Altérité, le rapport a ce
qui n’est pas soi, le monstre apparait.

Lorsque la différenciation du Méme aboutit a deférme, le monstre est présent.

Lorsque l'informe menace les frontieres de l'idgEntle monstre est encore 13, tel une
sentinelle du chaos.

Ambroise Paré, le mythe fondateur de la chirufgaecaise, avait décrit au XViéme
siecle, une espece de monstre jusque la inobsemwée brebis a téte de porc (en réalité
atteinte par un verrat). Hybridation fantasméeoédine de la figure monstrueuse, qui nous
amene a cette pensée : les formes naturelles mepasrimperméables les unes aux autres,
elles s’emboiteraient pour nourrir 'avénement diéel fantastique. Ambroise Paré s’est
trompé mais il a mis en lumiere un fantasme etdegecraintes de I’humain : I'hybridation
créatrice de nouvelles entités, aussi excitanteshaotiques.

Ce qui signale une étymologie inattendue du menselon Jean Cl&ir « monere »,
avertir, prévenir, mettre en garde...contre un péssibréglement des lois du vivant ?

Le monstre est fabuleux et va bien au-dela deueesgn étymologie premiere laisse
présager.

Difféerentes définitions de la monstruosité, plusnooins fantasmatiques, ont d’ailleurs
été posées au fil des siéecles :

-le monstre de la nature, par défaut-ratage derdargation..., exces, tentative ratée ou
hybridation d’éléments naturels hétérogénes (Mal}ai

-le prodige ou faute de la nature, dont certaiinmgcjres sont corrompus (Aristote).

- les difformités inclassables dont I'exhibition &&veloppe a I'age classique et fait fureur au
XIXéme siécle. L'on reconnait 'humain au coeur destiples déformations, et cela fascine.
-Aujourd’hui dominés par la science et lisséeslaanaitrise de la génétique, le monstre de la
nature est supplanté par le monstre intérieur,destne moral.

-Mais n’oublions la créature monstrueuse qui sudgibs l'art : création par I'imagination
humaine, d’'un étre matériel fantasmeé.

! Aristote, dans l&énération des Animaupose une définition du monstre « Le monstre egthénomeéne qui
va a I'encontre de la généralité des cas mais mendpl'encontre de la nature envisagée dans duétosa
Aristote, Génération des AnimauiV/, 1V, 770b.

> Cf. Hubris. La fabrique du monstre dans l'art moderndemoncules, Géants et Acéphal&sllimard -
Connaissance de l'inconscient, 2012, p.9.



Plutét que de monstre dans l'art, 'on pourraitlgrade phénomene monstrueux a
I'ceuvre dans cette discipline. Nous nous intéresseen ce sens au phénoméne monstrueux
a lorigine du monstre, pour penser le monstre ro@mapparaitre, comme mouvement
expansif et non comme créature achevée. Nous neusherons sur ce quelque chose du
monstre qui n'est pas réductible a ce que nous n@y®osons le principe suivant: le
phénomene monstrueux excéde le monstre comme i@edtest a I'ceuvre dans la pensée,
dans l'art, dans la vie. Il s’agit d'un phénoméne distorsion qui excede la créature mais
s’acheve parfois en elle. Le monstrueux est dangelgui se déplace et se pose en écart par
rapport a la norme, I'exces a I'ceuvre, I'hubrislaudémesure en action dans le champ du
visible. Ce phénomene touche au déploiement défexrehce au sein du monde. Il offre la
possibilité, sur un plan culturel cette fois, d’une@nsvaluation, révision et métamorphose des
valeurs.

Une forme informe qui interroge le monde et ses valirs : le monstrueux dans l'art

L’art et la pensée peuvent s’approprier le phémmmaonstrueux, afin qu’il interroge
les certitudes et propose d’autres possibles.

C’est en habitant les zones intermédiaires, auxtifces de I'incompréhension, entre le forme
et 'informe, que I'art devient monstrueux, damssens fécond.

Habiter les frontiéres en le visible et I'invigblentre la forme humaine et I'hubris de
sa déformation, s’inscrire dans la béance pour f@ster un sens masque, tel semble étre le
tour de force de Jack Ben Thi, dans nombre de @dptares. Jack Beng-Thi est un artiste
plasticien, sculpteur, né en 1951 au Port, a tideLa Réunion. Dans son ceuvkéon Jakg,
datant de 1998, l'artiste propose la réinterprétati’'une figure mythique réunionnaise, le
Jako malbar. Autrefois a La Réunion, les Jakosaant devant le char des divinités, lors
des cérémonies tamoules. Le visage grimé, il paailes rues en invoquant les dieux et
réalisant diverses contorsions. A l'instar de cessager du cielMon Jakoest posté a la
frontiére de deux réalités. Corps plié, trés squpleste figé dans une posture renversée par
la gravité, mais offerte a la prégnance de I'inflra forme du Jako se dissout

% Terre cuite, tissus, fibres végétales, 110 x 88 xm.



sousl’injonction d’'une tache enorme |nhuma|ne ra@anmoins soutenable : contenir 'au-

dela du monde
Le fond (ou la béance de I'infini) fait vacilléordre sans la corrompre totalement. La
matiere se tord, bariolée de peinture aux coulewes mais la terre cuite résiste. Elle reste
ancrée dans le réel. Les fibres végétales quipeanent la structure signalent son caractere
hybride, a la fois terrestre et divin, lourd et dégmétamorphique. Mon Jako est le
monstrueux a I'ceuvre au sens merveilleux du tequand I'Infini traverse le fini, le protege,
mais lui 6te toute certitude quant a la teneurateexistence.
Mon Jakose fait ausstréature de peur, qui par ses couleurs vivesjsmsstnoués, effraie les
enfants. La menace de l'informe est réelle.
Ben-Thi pose son art comme force de déséquilitimetre les lignes unificatrices de I'histoire.
Son art du monstrueux nous amene a une prise deieane : la liberté d’'un passé et d’'un
devenir a I'ceuvre dans I'histoire, la capacité pareante de I'écart et de la création.

La pensée monstrueuse, une maniére de dire 'émergee de I'hybride ?

Que se passe-t-il lorsque le brassage multicliltab®utit a la création d’étres
hybrides, au niveau culturel tant gu’ethnique ?apparait le monstrueux ? Dans une de ses
performances datant de 2012-2013, Bif Baf, Kaetplasticien réunionnais Christian Jalma
dit Floyd Dod va poser cette question, d’'une maniére origifhiea se risquer & I'usage des
mots pour dire I'existence du Métis, dont il aimep@senter la définition-Le Métis est
engendré de deux races, de deux espéces-Ces npts/ésndans le passé, dans le présent,
n’'ont jamais vraiment été traduits. A travers etigst la complexité et I'inquiétude de notre
rapport a nous-mémes, qui sont posees.

* Christian Jalma (Cristyan Floy Jalma), dit Pinky@lguis Floyd Dog, est né le 28 septembre 1961irt-Sa
Denis de La Réunion. Poéte, écrivain, performeteaste, il relit I'histoire, interpréte le présetse projette
dans le devenir de la société créole réunionnaiss; un esprit a la fois critique et fécond.



Et Floyd Dog de se lancer dans une énumératioseguble sans fin :
J'appelle le Bif
J'appelle la Baf

J'appelle le Bardot
J'appelle le Basmoule
J'appelle le Batard

J'appelle le Biforme

Vecteurs de l'indignation et armes iconoclast&s sons sont a mi-chemin entre le
mot et le bruit. lls sont la plupart du temps itsalans un flux. Les phrases s’enchainent sans
début ni fin jusqu’a semer le sens et découragdrdftiort d’attention. Ce flux est ponctué
sans filtrage, par les bruits du chemin, de laeyitle la foule, du soir. Méme les hurlements
des chiens errants qui se produisent a I'occassont accueillis comme des acclamations non
fortuites. Tous les mots possibles (venant deuedtet d’époques différentes) pour désigner
le Métis sont employés.

Différence sur fond de répétition, c’est ainsi dueyd dog nous améne, au sein de sa
performance, a appréhender la figure du Métis. ép@étition est transfigurante, capable
d’altérer I'identité apparente des choses et diimstr un doute, dans la penseée.

J'appelle le Léocrocotte
J'appelle le Léparide
J'appelle le Mameluca
..poursuit encore Floyd dog

Le Léocrocotte est un animal d'Ethiopie, fort legke la grosseur d'un &ne sauvage. Il
est un hybride, un monstre, dont I'existence estriaine, et pourtant bien mentionnée dans
les textes historiques. Floyd Dog nous plonge dansone d’indétermination qui entoure
'émergence du Métis. Il s’agit d'un espace moratsy de prolifération d’indéterminé, ou
'on peut étre une chose en méme temps qu’une.adutrehomme en méme temps qu’'un
animal, un dominant en méme temps qu’'un dominé,almus, rien, une mixture sans
composants distinguables.

Entre le regne humain et le regne animal, les rdet$artiste s’engagent dans une
aventure binaire, une aventure de l'altérité déggad\ travers chacun des termes prononcés
(mdlatre, bardot, gellier, meurtrier) se profileeudissymétrie profonde de l'altérité. La
pensée monstrueuse rejoint le réel, pour embrasserlui I'écart. Monstruosité négative car
'écart suscite la peur. Au cceur de lindétermihgs hommes projettent des chimeres
effrayantes et stigmatisent I'hybride. Monstruosfiésitive aussi : chez Floy Dog, les
monstres sont au-dela du divin. lls habitent upeinycosmos, des Ténébres que la Lumiere
transperce et transforme en Création. lls sontradme du possible, de 'émergence du réel
de la vie, des formes.

Comment étre a la hauteur de I'éclat différentiel @ toute chose ? En masquant cet éclat,
en le faisant disparaitre ?

L’artiste contemporain réunionnais Thierry Fongidans ses photographies, réalise
une hybridation déclinée des étres et des matigriggstaure, elle aussi, I'inquiétude.

Ses images photographiques présentent des pogeais visages, couverts de platre et
de boue. Mélanomes, distorsions, abolition de tit@id’'un visage, verrues de la vie forgées
par les déjections marines qui se répéetent, e¥maent encore... Thierry Fontaine élabore la
Matrice et le spectre d’'une humanité indifféiéacprimitive ou future.



de la vie, et retourne a la matiere dont il est,ig@r une fonte progressive. Il eftrayant
comme le Golem qui, dans la mystique et la mythelggives, est une créature d'argile
dépourvue de libre-arbitreL’hnomme sans visage de Thierry Fontaine s’inscansd une
fracture, un statu quo, I'espace monstrueux ougeut s’abolir et renaitre.

En exposant I'humain réduit a des projectionsdamiatiques, dans une régression au
stade anal de 'hnumanité, Fontaine esquisse un ement de déconstruction de l'identité
humaine en général. Serait-ce pour faire apparaitteement, 'amener a étre ressentie de
I'intérieur ?

Quels liens pouvons-nous établir maintenant, entréa présence du monstrueux dans
I'art et le processus de créolisation ?

La créolisation est productrice d’écarts et detr@alictions, dans la mesure ou elle est
contact des éléments divers, qui se maintiennens@unélangent. Elle est la matrice
d’échanges permanents, chaotiques, destructedéconds. Avec elles regne l'incertitude. Si
le monstre préfigure le chaos, l'informe et quavers lui, la création joue a se faire peur, en
s’essayant a des figures improbables, aussi hybgdénsensées, aussi viables qu’inadaptées
a la rationalité du réel, alors il épouse le moueeinde créolisation. Il pourrait figurer
surtout les interrogations et les craintes queroegssus géneére. Il pourrait nous aider aussi,
a penser les processus inter et transculturels. &tecoute des moindres éclats sonores de
différenciation : n’est-ce pas la mission d’'unstgiinscrit dans un territoire multiculturel ou
se jouent des processus transculturels ? Commieatsfaon en inscrivant au sein mémes de
son art, des capteurs et révélateurs de disson&né&gssi le monde créole, au lieu de se
différencier selon un schéma arborescent, aboiité&acréation de figures de chaos ?



